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Envoi
The forests are afire. The shores, teeming with
people. She.

hurches and walls from other times. Visions lunge

t-metal sockets and cement threaten

e

forth, never saturated. They devour infinite fragments
of rolling infinities stirred by pulsating magnetic fields
that suddenly disappear.

This visionis German Venegas. Like ours, it suffers
these effects. But unwilling to keep these everyday
meteorites to himself, he exposes them and claims them
as his own. Afterwards he offers them to all. They
have the consistency of pin-covered fetishes, a mirvor

cleaving to someone’s stomach

The Path

Venegas' path winds up the black hump of dreams

ared by the storm, freed from all that ke

s it sepa-

rate: daytime state, state of insomnia, excitation and

slices of apparitions that hesitate to appear.

Moments of swe.
kinds of

transc

t prostration, phases in which al

callings accumulate, callings which Venegas

hes once more, fervently alienated: compendia

scraps from daily life culled from

of local history an

public places, cartoons, television; fragments of effi-

gies compassionately shown in procession (Ah, they
way they appear both rigid and flowing, thandering

above the crowds we observe with ancient emotion, the

senstein
that no
and Mexican fiestas!

crowds that moved generous gringos like

and Orson Welles; the incarnation of force:

longer exist outside movie

Couplings of distant phenomena with those from foday,

borntodie immediately. Venegas perseverantly traces the

ases of these marriages, throwing himself fearlessly

info the mobile universe whose temporal and geo-
back

and forth before becoming remnited. As if they were

graphical polarities become confused and swa

the window of a bus travelling through the countryside,
human beings, animals objects, baggage, and faint

spiritual allusions accumulate in his dreams. The

cire
immobile elements awaiting reintegration at the next stop
How can one surprise the succession of such recur-
rent and fleeting scenes, difficult to order for the sake
these oft-re I

urring themes that are miraculously
emblematic, refusing description or inventory, only

understandable through surprise and un-read images,
and afterwards through the lability that aids memory in
the selection of all epiphanic leftovers that remain
unchanged throughout the unordered flow of all these
nnumerable fragments? How can one surprise the

cipher, the intonation, the uniqueness of this constantly
pher, 7 2]

renewed zigzag that unfolds in the mystery of the c

Envoi

Ardenbosques. Atestados de muchedumbres, los litorales. Alveolos
deléminay de cemento amenazan a iglesias y muros de otros tiempos.

Lamirada se acelera, nunca saturada. Devora infinidad de fragmentos

de infinidades vodantes, vemovidos por campos magnéticos que palpitan

y luego se desvanecen.
Germén Venegas es esta mirada que, como la nuestra, padece

lichos efectos. Pevo no se contenta con guardar para si estos meteoros

cotidianos. Los expone, los reclama como suyos y luego los ofrece.

Tienen la cone

tencia de los fetiches recubiertos de alfileves, con un

espejo adherido en el abdomen.

Camino

Elcamino de Venegas sube hacia lanegra giba del sueio, despejada

por la tempestad, liberada de todo aquello que lo separa: estado

: ity s )
diurno, estado insomne, estado de excitacién y los pedazos de

apariciones que titubean al aparecer.

f,

Momentos de d fases duvante las cuales se acumulan

ulce postracion,

. ] )
amamientos de toda clase, que Venegas transcribe de nuevo, enaje-

I ntos de toda cl que Venegas transcrit , enaj

nadoy con fervor: compendios de historias locales y retazos de la vida
. ) Sl . .

diavia, aprehendidos en lugares pablicos, en los cartoons, en la tele-

vision; fragmentos de efigies, compasivamente expuestas en procesion

(jah!, esa manera de mostrarse vigidas y ondeantes, tonantes sobre la
M ’ g Y 4

multitud, las que vemos con antigua conmocién -las que conmovieron

a gringos generosos como Cisenstein y O. Welles-, por ser encarna-

cién de fuerzas que ya sélo existen en el cine y en las fiestas mexica-

i )
nas). Y acoplamientos de cosas distantes como las de hoy, nacidas

para morir de inmediato. Venegas traza con perseverancia las frase

. ) . i
de estos connubios, lanzandose sintemor en este universo movil, cuyas

polaridades temporalesy geograficas se confunden y columpian ant

‘ - ,

las carveteras, en sus sueios s >meran humanos, animale

2 ¢

tos, equipajes -y leves alusiones espirituales. Son elementos inmév

que esperan reintegrarse en la proxima parada.

2Coémo sovprender la sucesion de todas estas escenas tan
recurrentes y fugaces, a las que no es facil imponer una jerarquia,
por mor de los temas tan recurrentes, que resultan milagrosamente

. " )
emblematicos, que se vehusan a ser descritos o inventariados, que

s6lo podemos aprehender en el asombro -y sslo a través de imagenes

desleidas, y, més tarde, por la labilidad que aynda a la memoria o

) .
seleccionar todo resto epifanico que permanece sin alteracion alguna

en el desordenado flujo de todos estos fragmentos innumerables?

2Cémo sorprender la cifra, la entonacion, la unicidad de este serpenteo
que no deja de renovarse, que se despliega en el misterio de la brajula
de la cultura, la cual orienta el rostro y la mascara que Venegas
muestra de repente, a menudo de manera simulténea (de acuerdo
con su pathos mexicano, al mismo tiempo tragico y burlesco,
conmovedory brutal); la que ovienta el vostro y la mascara que Venegas
muestra de improviso, cuando hay un cuerpo encimado en otro, una
sucesion de fulgoves, una aparicion ramificada en el aire, o el avco
colocado en un espacio que antes fue un bosque y ahora es un llano

rodeado de arboles sobre un fondo crepuscular, donde la sombra

1
b
nunca es pacifica y la declinacion de la luz anuncia la fiesta? los
I Y

| . e
lugaresy en los momentos que Venegas sorprende y luego inmoviliza,
3 2 "
plazasy épocas del airo, panoramas e instantes diurnos o nocturnos,
)

. o )
existen tantos filamentos de su vision, donde habitan fantasmas y

) .
cosas concretas que se atraen y repelen de manera veciproca, de las
) ) A
cuales podra decirse, al encontrarlas después de él, en nuestros
. S1i :
peregrinajes, que su aparente futilidad es, en cambio, la prueba de

su auténtica realidad metamorfica.

Juventud

¥ ) A ) P
Blasé, palabra del vacio, que se introduce en ese vacio, del que
4 1
)

) ;
surge la esterilidad, por acciones y juicios que surten efectos

menguados, por clichés, portodo ese cinismo kitsch con que se cubren
protagonistas de historvias banales, de éxito o de fracaso. No es blasé
aquel que sabe asombrarse y miralo nuevo aun enlo convencional; que
sabe mirar las estaciones de cada nuevo aio -que parecen, y son
siempre nuevas. En lo nuevo se transparenta una luz que disuelve los

miasmas y la fatiga del tiempo que transcurre. Una manana eterna.

Asies la obra de Venegas y su testimonio de ciertos lugares, cada
vez diferentes en los que prevalece esta juventud propia de México.
Antiguos paisajes empapados de calor o de punzante frescura;
diseminados al verlos desde el altiplano, mientras que en los bajios y
enlos llanos menudean los volcanes oscuros, ocres, rojizos, desnudos
o cubiertos de boscaje, de retoiios y plantas, pesadas como cortezas
animales. A lo lejos, resaltan los colores chillantes de los densos y
extenuados arboles en flor, en al aive inmévil y candente. Casas,
iglesias y tugurios se confunden con el color circundante, donde reina
el polvo, aun de noche; acumulacion de gigantescas nubes vespertinas
que se preparan para las lluvias noctumnas, inmensas como los paisajes,
como sinada pudiera detener su crecimiento. YV los hombres salen de
sus casasy fijan la mirada en la naturaleza que se demora desde hace
siglos, como si supieran que el maiana ya forma parte de esas raices,

] ] 1

de esos troncos, de esas nubes.

tural compass which orients the face and the mask that
Venegas suddenly—and often simultaneously—reveals
(according to his Mexican pathos, at the same time tragic
and burlesque, moving and brutal); the same mask that
orients the face and the mask that Venegas suddenly
reveals when there is one body on top of another, a
succession of brilliant lights, a ramified apparition in
the air, or in the archway that has been placed where
before there was a forest, and where there is now a
clearing surrounded by trees on a crepuscalar back-
ground on which shadows are never pacific, and the
lling away of the light announces the fiesta? At those
places and times where Venegas surprises and then
mmobilizes—plazas and times of the year, panoramas
as well as daytime and nighttime instants—there are so
many filaments to his vision in which live ghosts and
concrete objects attract and repel each other, that we
might say upon finding them in our wanderings afte
seeing his own, that their apparent futility is, on the

other hand, proof of their authentic metamorphic reality.

Youth

Blasé, word of emptiness that climbs into that emp-
tiness from which sterility comes forth through actions
and judgments that bring aboutlessened effects, through
clichés, through the kitsch eynicism that veils the pro-
tagonisis of banal stories of success or failure. He who
knows how fo be surprised and sees the new even in the
conventional, is not blasé;, he who knows how to ob-
serve the seasons of every new year—which seem to
be and are always new. Through that which is new we
cansee alight dissolving the miasma and fatigue of the
times at hand. An eternal tomorrow.

This is what occurs in the work of Venegas, in his
testimony of certain places, always different, in which
this strictly ican youth prevails. Ancient land-
scapes soaked in color or sharp freshness; dissemi-

I when seen from the high plane while the lowlan.
and flailands are filled with dark, ocher, reddish volca-
noes, naked or covered by forests, new growth and
plants, as heavy as animal shells. In the distance we
can see the loud colors of the dense and extenuated
treesinblossom, the still and incandescent air. Houses,
churches and shacks that mesh with the surrounding
color where dust reigns supreme even at night; an
accumalation of gigantic afterncon clouds that pre-
pare for nocturnal rain; they are as immense as the
landscapes, as if nothing could stop them from grow-
ing. And the men leave their houses and stare at nature
as it has been throughout the centuries, as if they knew
that the future already is part of those roots, trunks,




How can one reestablish this world which is now
polluted not only by the centuries, but also by the pow-
ers that brought men from other latitudes; not only by
the faith that pretends to ignore the powers springing
forth from the soil, reproduced afterwards, season after
season, present in those masses and in the air, bodies,
faces, vision, speech and silence; polluted by that which
increasingly pollutes the world itself and which grows
incessantly so the never-ending transformations mul-
tiply the overflowing of fragmented marriages? We live
n an epoch close to old age. But it is not enough to
recognize the decrepitude of certain images which are
frequently decrepit for lack of faith—that is to say for
lack of lymph. The transformation is immense but con-
cise. The masters of the first youth have turned their
backs. Towards the front are the blasés and the busy
cosmopolitan cohorts. Venegas knows all this and he
still dares to venture forth, managing to keep himself
afloat in the confluence of the decay that overturns the
old images, while still attracted by those innumerable
images that never cease to assault us. He is Genat's
fightrope walker: “Al'entrenaiment, tout saut périlleux
parfois t’echappe. Ne crains pas de considérer tes
saufs comme autant de bétes rétives que tu as la
charge d’apprivoiser. Ce saut est en foi, incompté,
dispersé —donc malheureux. Fais ce qu'il faut por

lui donner forme humaine” (Le funambule, 1958).

The House Destroyed

The House Destroyed. When did this happen?
What was it like before the surrender? Land that has
received centuries of Jberian racial mixiures fusing
curiosily, brutality, and desire, inflamed by the tropics

and deserts, by the local air and light perhaps

r
throughout the millennia; a prolonged autarchy of the

spirit and mind that remained intact governing land-
scapes and men, asking for their abundance and fervor;
that particular way of assuming the horrible cosmic
wheel (but the horrible part wasn't exactly the human
part, and for the very same reason was not repre-
hensible), limiting life to being a destroyed organ which,
upon unfolding, revealed another organ that throbs in
anison with the clamor which circularly couples the
earth and fime; the heaving is song, the invocation, the
wind; man, a solemn worshiper, a tattoced golden slave
lad in tiaras and animal fur, serpent skin, darkened
and wrinkled human epidermis, funeral coriander;
destined one day to be the sacrificial victim, covered
with flowers. When did this Universal House, this temple
as vast as the horizon, begin to collapse? Certainly it
was not only with the appearance of the cath
that stand out above the temples, vertical tombstones

canceling beliefs and vanquished gods with theatrical

5Cémo restablecer este mundo, ahora contaminado no sélo por los
siglos, sino por fuerzas que trajeron hombres de otras partes; no sélo
porlafe que finge ignorar las fuerzas que brotan del suelo, reproducidas
después, estacion tras estacion, presentes en esas masas y en el aire,
en los cuerpos, caras, miradas, hablas y mutismo; contaminado por lo
que contamina el propio mundo, cada vez mas, que en todas partes
aumenta de continuo, y en modo tal que las transformaciones incesantes
incrementan el desbordamiento de connubios fragmentados? Es una
época cercana ala vejez. Pero no basta reconocer la decrepitud que
tienen ciertas imagenes, a menudo decrépitas sélo por la falta de fe,
es deciv, de linfa. La transformacion es inmensa, pero concisa. A

spaldas, los maestros de la primera juventud. Al frente, los blasés y
las atareadas cohortes de cosmopolitas. Venegas conoce todo eso, y
se atreve. Asi logra mantenerse en vilo, en la confluencia de la
declinacion que vuelca las viejas imagenes, y atraido por las
innumerables que no dejan de agredivnos. El es el equilibrista del cual
nos habla Genet: “Al'entrenaiment, tout saut pévilleux parfois téchappe.
Ne crains pas de considérer tes sauts comme autant de bétes rétives
quetuaslacharge d'apprivoiser. Ce saut est en toi, indompté, disperse
-donc malheureux. Fais ce qu'il faut pour lui donner forme hamaine”
(Le funambule, 1958).

Casa destruida

Casadestruida. ;Cuéndo sucedid?V scémo era antes, hasta cuéando
se vindio? Tierra que vecibio siglos ibéricos de mestizaje -fundiendo
caviosidad, deseo, brutalidad-, incendiados por los trépicos y los
desiertos, por el aive y la luz de esos lugares, acaso por milenios; una
prolongada autarquia de espivitu y de mente, que permanecieron
intactos, gobernando paisajes y hombres, solicitando su prodigalidad
y fervor; ese modo de asumir la horvible rueda cosmica (pevo lo horvible
noera precisamente lo humano, y, por lo tanto, tampoco era reprobable),
constrinendo a la vida a ser un drgano destrozado que, al abrivse,

vevelaba otro brgano, que palpita al unisono con el clamor que acopla

circularmente a la tierra con el fiempo, y los jadeos son cantos, viento
la invocacion, el hombre adorador solemne, esclavo tatuado, dorado,
con diademas y pieles de bolén, de serpiente, de renegridas y rugosas
epidermis humanas, coreandros fianebres, destinado a ser un dia la
victima inmoladay cubierta de floves. sCudndo comenzé a derrumbarse

sta Casa-universo, untemplo tan basto como el horizonte? Ciertamente
no sélo con las catedrales destacando sobre los templos, lapidas
verticales que cancelaban creencias y dioses vencidos, con alcaldes
teatrales, con la imposicion del idioma, con curas y caciques que

oscurecian el pasado sin matarlo totalmente; y las matanzas y el hovror

de no saber ya de dénde llegaban tales trastormos, tanto para los
vencidos, como para los vencedores

Muchas veces fw’ destruida esta Casa-universo, pero cada vez se
recuperd, como laflora de esos lugares. Siglos de constante declinacion
y renacimiento. Pueblos e itinerarios intangibles, y no sélo por los
nombres que han quedado. En ellos proliferaron soradas
fortificaciones, iglesias cetéceasy altares que llegaron de otras partes.
Medrarony fueron devorados por los inmensos espacios escarpados
y desérticos. Y, sobre todas las cosas, la luz incomparable,
transparente, dotada de poderes desconocidos.

Redescubro estas preguntas en los ciclos y los temas recurrentes
en la obra de Venegas, traspasados por masas sélo reconocibles en
apariencia. Masas de diferente naturaleza humana, ton diferente,

que infunde temor y, luego, complicidad.

Nosotros

Mas que en cualquier otra parte, en México subsiste un ostentoso
modo de ilustrar el desarraigo y el revivalismo, segin lo demuestran
muy variadas experiencias -y, a este respecto, me parece oportuno
privilegiar esta América sobre la del novte y la del sur.

Los temas mas frecuentes son los autéctonos, y, por ende, los més
reconocibles; pero reafloran sobre todo las constantes antropolégicas
de caracter litdrgico, vitual, aun tratdndose de obras hechas sélo para
servistasy contempladas, como si, invariablemente, la forma, cualquier
forma en su esponténea cualidad, fuese un instrumento cultural que,
por muchos aspectos, permitiese reencontrar fuera de las iglesias lo
que, desde hace siglos, en ellas es imagen sagrada. Con gran orgullo
se exhiben obras modestas o célebres, se exponen con intencidon
didactica o sélo para testimoniar que el tiempo posee las pruebas de
que lo esencial nunca podré ser borrado, pese a las amenazas del
olvido. Tal constante tiene que ver con el desarraigo y el revivalismo.
Esta opcidn vitual es iconddula y se revela en la marginalidad
proclamada como autenticidad respecto de los modelos, ya sean éstos
urbanos o megalopélicos, vurales o turisticos. Es en el empleo de
formas singulares, en la promiscuidad de lo sagrado y lo profano, en
la auténtica creatividad popular -de jergas, de canciones, de danzas,

! alida que la

moda- desplegada en esa soledad colectiva, sin ma
ancestral, la que se remonta hasta el primer desavvaigo. Todo esto ya
era real cuando Octavio Paz describié certeramente a mexicanos y
pachucos de los afios 50 y 60. En el caso de una obra como la de
Venegas, esta vision se acentia y nos introduce, con imdgenes de
paveja elocuencia, en la Babel mexicana de los aios 80 y 90. Con

¢ " )
estos fragmentos -que son capitulos de un solo mural-, hace un retrato

mayors, the imposition of a language, priests and
chieftains darkening the past without totally obliter-
ating it; the killing and the horror of not knowing where
these disturbances were coming from, a horror for both
the vanquished and the victors.
The Universal House was destroyed on many oc-
casions, but it recovered every time, like the vegeta-
Centuries of constant decay and renewal.
gible peoples and itineraries, and not only be-
cause of the names that remain in which dreamed
fortresses, whale-like churches, and altars from far
away were commonplace. They thrived and were
devoured by the open, rugged and desert spaces. And
above all things, the incomparable, transparent light,
endowed with unknown powers.
J rediscover these questions in the Venegas' c
and recurring themes, penetrated by masses which are
only apparently recognizable. Masses of diverse human

natures; so diverse they inspire fear and then complicity.

We-Us

More than anywhere else, there subsists in Mexico
an osfentatious way of illustrating rootlessness and
revivalism, as demonstrated by widely varying experi-
ences—and to this respect it seems an opportune time
to favor this America over and above the Americas to
the north and south.

The most frequent themes are native, and for the
very same reason they are the most recognizable. But
the anthropological constants of liturgical and ritual

haracter are always coming up, even when we are
dealing with works conceived only to be seen and con-
templated, as if form—any form in its spontaneous
quality—were a cultural instrument that for many rea-
sons allowed one to find what for centuries have been
sacred images outside the confines of churches. With
great pride, both modest and celebrated works are
exhibited for educational purposes, or only as a testi-
mony fo the fact that fime proves the essential can never
be erased in spite of the threats of oblivion. This con-
stant has to do with rootlessness and revivalism. The
ritual option has to do with image worship, and is re-
vealed in marginality proclaimed as authenticity in
respect o the models, whether they be urban or mega-
lopolitan, rural or tourist. This occurs through the use
of singular forms in the promiscuity of the sacred and
the profane, in the authentic popular creativity of slang,
song, dance, and fashion unfurled in collective soli-
tude—with no other solution than the ancestral door
opening out fo the first expulsion. All this was real

P,

when Octavio Paz apily described the Mexicans and

Pachucos of the fiffies and sixties. In the case of




Venegas’ art, this vision is accentuated and introduces us
fo the Mexican Babel of the eighties and nineties through
images of constant eloquence. With these fragments, which
are chapters of an only mural, he paints a portrait of the
last fen years of a Mexico which is paradigmatic for many
other contemporary societies, and not only those south of
the northern powers. Venegas restores the creolization of
popular and official culture amidst his discoveries in th

neighborhoods and their processions; in their crafts and
jingling spontaneity we find in shop windows, advertising,
graffiti-covered walls, showcases, mokeshift theaters,
foreshortened city-scapes taken in stride, slum sunsets,
simple hallucinations, and denser and denser references
that the artist so avidly and passionately discovers
throughout the years in a world that has preceded him,
even the world of thirty years ago so praised by diverse
régimes, and in the Spanish nature he rediscovered dur-
ing his visits to Curope, especially Goya: the Goya who

never sleeps.

Apparition

J remember having seen an afternoon of somber
colors, with no more brilliance than the foliage of euca-
lyptas tr. in the dense serene shadows of the patio,
not unlike the shadows of a forest or cave; J remember
the facled air when clouds covered the sun, the image
that was to condense all that for some time J was
looking for throughout my wanderings in Mexico, noc-
turnal visions of cities and streets, desolate high planes,
winding roads that climbed foot mountains covered by
! by dust-like

yellow shades, with slopes vanishing into the forests

ragged and ashen vegetation softer

towards trees that saturated the horizon giving way to
fields and craggy litfle plazas with houses and bell
fowers; and beyond, depressions and ravines from
which the flowing of tranquil waters could be heard,
leading the way toward even more solitary fields; the
places of my childhood—J said to myself, surprised;
memories of books that nourished me like the seasons,
long ago, remaining intact and efernal, inviolate like so
many ofher hidden treasures.

image surprised me while something was
struggling to find its way out of a wood surrounding a
meadow in the middle of a dense forest amidst tree
and loud colors, intensely tropical flowers in unheard-
of knotty gray branches.

At first J thought it was a heavyset and unknown
hiker trying to reacl 2aring. A peasant, with other
peasants perhaps, because his movements were noisy
and impulsive, forcefully shaking the leaves. Jn the
meantime, filled with curiosity, J waited for him, them,
or itto appear.

was an enormous bay horse. On coming to the

de los altimos diez anos de un México paradigmatico para muchas
otras sociedades contemporaneas, y no sblo del sur. Hay en Venegas
un modo de restituir las criollizaciones entre cultura popular y cultura
oficial, entre hallazgos relativos a los barrios y sus procesiones, en las
artesaniasy sutintineante espontaneidad que encontramos en vitrinas,
anuncios publicitarios, paredes con graffiti, escaparates, telones y
proscenios provisionales, escorzos urbanos tomados al paso,
crephsculos en arrabales, “simples alucinaciones” y veferencias, cada
vez més densas, en lo que el artista, con avidez y pasion, descubre con

paso de los aios en el mundo que lo precede, incluso el de hace
treinta aios, tan alabado por los regimenes, y la hispanidad
reencontrada en sus viajes a Europa, especialmente Goya: el Goya
que no duerme.
Aparicion

Recuerdo haber visto una tarde de colores apagados, sin méas brillo
que el del follaje de un encalipto, enla espesa sombra serena del patio,
!

parecida a la del bosque o de la cueva, y el aire marchito cuando las

nubes cabrian el sol, laimagen que debia condensartodolo que, desde
hacia tiempo, andaba buscando en mis vagabundeos en México, tras
escorzos y paradas de todo tipo, nocturnas visiones de cindades y
calles, de altiplanos desolados, de tortuosos caminos que trepaban
porlas faldas de los montes cubiertos de vegetacion asperay cenicienta,
suavizada por un amavrillo polvoriento, con pendientes que se
desvanecian hacia los bosques, hacia arboledas que saturaban

horizonte, dando paso a los campos y a escarpadas plazuelas con
casitas y campanarios, vislumbrando més alla hondonadas y barrancos,

de donde procedian rumores de aguas tranquilas, y otros campos
{

solitarios; lugares de miinfancia, me decia con asombro, recuerdos de
libros que, hace ya tanto tiempo, la nutrieron como las estaciones,
permaneciendo intactos y etemos, inviolables como tantos tesoros
ocultos.

Laimagen me sorprendio mientras salia con trabajo de la flovesta
que enmarcaba un claro, en medio de un bosque muy tupido, entre
4vboles y colores chillantes, floves intensamente tropicales en insélitas
ramas grises y nudosas.

En un principio, crei que se trataba de un covpulento caminante
desconocido que intentaba saliv al despejado. Un campesino, quizés
en compaiia de otros, pues su movimiento era impulsivo y ruidoso,
agitando con fuerza las hojas, y yo, lleno de curiosidad, esperabaverlo
aparecer,

=ra un enorme corcel bayo. Al llegar al despejado, troté un poco,

con gracia, con la cabeza muy erguida lnego se detuvo y vio de reojo

la casa desde la cual yo lo observaba. En ese mismo momento el sol
alumbrd con mayor intensidad, y el cuerpo del caballo era una cosa
deslumbrante. Poco después aparecié el jinete y arvemetié furibundo

en contra del caballo que lo habia tirado.

Buena vista

Después de lo épico, después de lo popular. 2Cbémo sustraerse al
surrealismo en tantas y tales maneras revivaliste, cosmopolitas,
sincréticas; mercancias para el onivismo de los medios que parecen
no tener ninguna frontera, entremezclados en telenovelas tipo pidgin,
de manera que los amantes Yy los dramas de amantes son los mismos
en Nueva York y en Taiwén, en Méxicoy en Naépoles, con los mismos
contratiempos vanidosos, folletinescos, mientras sube un sombrio clamor
de fin del mundo?

3Cémo salir de este marasmo -por otra parte, tan rentable-, debido
tanto a esta inconsciencia planetaria, con ricos y pobres, més o menos
vir,Hmz\sfr(wwplires, cuanto a las escasas conciencias que prete nden,
sin dejar de abrevar en esta fuente espuria, sentirse inocentes pero
lbcidas, de poder superar la pesantez y la rutina, empledndolas a lo
mas como si fuera un abono? ;Coémo reencontrarse ahora, después de
tantas falacias y triunfos ilusorios? Reencontrarse significa disponer
de la memoria, de todo lo que tortuosamente nos precede, y, también,
de disponer del presente, de este cumulo de posibilidades, de actuar
y sohar al mismo tiempo.

En el actual estado de las artes se halla en juego todo lo que puede

Jon . . ) : .
decirse atn de los sentidos, y no sélo el de la vista. Venegas esta

consciente de ello, y su obra lo testimonia. En sus trabajos muestra
ciertos extremos en los que, precisamente, compara los sentidos:
materialidad e inmaterialidad, motilidad e inercia, sensualidad y
détresse. Al examinar su obra bajo este aspecto, podemos encontrar
un cuerpo, una {igw‘z:, Y unajimagen ~cliché, el arco verdadero, corroido
por el tiempo, blanquecino, cebrado —una betulia encorbada-: inmévil

enitente de fervores y odios seculares, y la imagen de Emiliano

P
Zupnm, que los anales de la pwopmgnv\({n y del duelo han clavado

en la memoria de todo un pueblo. sDénde esta el verdadero material,
y su opuesto? 21)(1»\4{(: encontrarlos? ;Cn el arrangue del jinete; en
el cuerpo desarticulado y sin apoyo alguno, que se vuelve, flotando en el
aive; en la burlona mueca delhombre que sonrie, o miratrozos de animales,
de faunas conocidas o imaginarias? sDénde comienza el recuerdo, donde
la impresion verdadera? Moviendose de continuo entre estos dilemas,
Venegas sabe revelar esta vigurosa conciencia de la alteridad

contemporénea, entre los po|ns que carecen ya de punto f\ju.

clearing, it gracefully trotted a bit with its head highy it then
halied and observed through the corner of its eye the house
from which J was watching the scene. At that very instant
the sunbegan to shine more intensely and the horse became
a dazzling image. A short fime after its rider appeared

and furicusly charged the horse that had thrown him.

Good Vision

After the epic, after the commonplace, how does
one get oul from under the surrealism of so many
revivalist, cosmopolitan, syncretic manners;
merchandise for the dream sequences of the media
that seem fo have no boundaries, mixed in with pidgin
soap operas in such a way that the romantic drama is
the same in New York and Taiwan, in Mexico and
Naples; the same vain misfortunes in installments while
one listens to the somber cry of the end of the world?

How does one get out from underneath this
marasmus—very effective at the box-office, by the

—which owes just as much to this planetary uncon-
sciousness of rich and poor who are more or less victims
and accomplices, as fo the few people of conscience
who, notwithstanding their false sources—feeling in-
nocent but lucid—try to overcome gravity and routine,
using them as if they were fertilizer? How does one
rediscover himself now, affer so many fallacies and
illusory triumphs? To rediscover oneself means to re-
member all that has so tortuously preceded us, and
also to have access to the present, this lof of possibili-
ties for acting and dreaming at the same fime.

Inthe present state of visual art, everything thatcan be
said and felt is in play, and not only that which can be.
seen. Venegas is conscious of this, and his work is a
tesiimony fo that effect. In his work he shows certain ex-
tremesinwhichhe does nolessthanto compare the senses:
materiality and immateriality, mobility and inertia,
sensualily and détresse. When looking at his work in this
way, we can find a body, a figure, and an image cliché,
the true arch corroded by time; whitish, striped, a bending
birch: an immobile figure doing penitence for secular
fervor and hatreds, and the image of Emiliano Zapata
that the annals of propaganda and mourning have. driven
into the memories of an entire people. Where is the true.
maierial, and its opposite? Where can they be found? Jn
the fury of the horse’s rider? JIn the disjointed and un-
balanced body that furns about, floating in the air? Jn
the. mocking grimace of the man who smiles or observes
chunks of animals, of known or imaginary fauna? Where
does memory begin, the true impression? Moving about
among these dilemmas, Venegas knows how fo reveal
the: rigorous consciousness of contemporary otherness

between the poles that are no longer fixed




Delirious Fire

J can not avoid the assumption—and J trust that
those who visit this exhibit will do the same—of all that
Venegas has accumulated throughout the years. These
closed and opened doors to visions of apocalypse,
euphoria, and stupor in the guise of a message sent
personally to each and every one of us, and that J have
dufifully discovered year in and year out in these
Mexican fragments with the help of a friend to whom J
owe an already prolonged initiation into these sites
through the aforementioned images.

Jtis an omen, a premonition of almost all J have
been able to see inside and outside of Mexico, that
Mexico so like a crater with light and turmoil lumped
together, a Mexico to which one must restore many
illusions, a good part of our internal energy in order to
receive even more exceptionally abundant surprises.

Premonition of a delirious fire that possessed me
even before realizing it, and that has been minutely
exposed through the magnificent universe—not only
imaginary—to which Venegas has dedicated his mind,

life and

vision, and daring. All the marvels of dream
veal life are each the other’s accomplice to such an
extentthat it would notbe prudent to separate them too
much, not to diminish that world’s and our own reality
butin order to be in agreement with all that binds and
strengthens them subterraneously (they being pain-
fully real), even though this agreement may be ephem-
eralfor someone like me whois no more than a traveller.
And, above all, J should also mention man’s ancient
existential struggles, and those of his accomplices—
animals—neither of which have ever been domesti-
cated, and for whom time and the world, which was
given to us only once, is perverse, injured, plagued
with conflict, embraces, initiations, defeats—and the
nostalgia that brings sadness and vigor to the soul of
he who comes across it; a musical tonality when color
dominates vision; physical, when voices, sound and the
wind become intertwined; the laments that have com-
bined body and soul in Mexico throughout the centu-
ries, and that give the body multiple and unexpected
possibilities of touching th

ing, and of using them to the point of excess. B
9 9 P

uter limits of understand-

nslated by Sandro Cohe:

alian Art Critic and Writer. Associated Editor of Revista RES
Associate Professor of Social Anthropology, at University of Paris.
Nanterre.

Fuego delirante

No puedo evitar -y confio que el piblico asistente a la muestra l\aga
lo mismo- la asuncién de todo lo que Venegas ha acumulado en tantos
anos. Estas puertas cerradas y abiertas a visiones de apoca“psis, de

u{oria, de estupor, a guisa de mensaje divigizﬁo persomﬂmenfc acada
uno de nosotros, Yy que yo, durante ahnos Yy con empeio, he ido
descubriendo en estos fragm 2ntos mexicanos con la ayuda del amigo
al que debo una ya |arga iniciacién en esos |u9arcs mediante dichas
imagenes.

Es un presagio, una premonicién de casi todo lo que he podido ver
dentroy fum ra de México -ese México parecido a un créter, con luce
y estruendo ronfundidos en un solo grumo, al que preciso rvestituir
muchas ilusiones, una buena parte de nuestra energia interior, para
luego recibiv, con excepcional abundancia, otras tantas sorpresas.

Presagio de un f’w-gu delirante que se adueid de mi antes de que
me diera cuenta, y detalladamente expuesto por el magnifico universo
(ho sdlo imaginario) al que \/eV\egos dedica mente, mirada 3% audacia.
Todas las maravillas de vida sorada y vida real, tan Cémp‘ice una de
la otra, quenoes conveniente scpavgrlas demasiado, no para disminuir
la realidad de nosotros mismos y de ese mundo, sino para estar de
acuerdo con todo lo que, subterrdneamente, los |i9a % for+a|ece,
dolorosamente verdaderos, aungue tal acuerdo sea cfimevo para quien,
como yo, no sea mas que un paseante. y, sobre todo, también debo
mencionar las antiguas contiendas existenciales de los seres humanos

5, los animales, om'oosjamés domesticados, para los

y de sus compli
cuales el tiempo y el mundo que por una sola vez nos fue dado es as

atravesado, lastimado, lleno de Conﬂicfos, de amp|exos, de iniciaciones,
de derrotas -y de nos’r(ﬂgm, que intenta imprimir tristeza y vigor en el
Gnimo de quien la experimenta, una tonalidad musical cuando el color
lomina la visidn; p|{isf1cc\ cuando las voces, los sonidos y el viento se
confwwicm Todos esos lamentos que, en México, durante siglos,
mezclan cuerpo y alma, que proporcionan al cuerpo mx'«|hp|es e
inesperadas posibilidades para podertocar los limites del entendimiento

y emplearlas hasta el exceso. B

Remo Guidieri*
Paris, Pascua de 1992
Traduccién del italiano Guillermo Fernandez

* Critico de arte y escritor italiano. Editor asociado de la Revista RES,
profesor asociado de Antropologia Social en la Universidad de Paris, Nanterre.




Y a bailar todo mundo, 1982 (cat.

Diablo, 1982 (cat. 1)




El valiente, 1983

Santo angel, 1983 (cat. 11)
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San Jerénimo, 1983

Acrilico sobre madera, carton y tela; 140 x 180 cm
Col. Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico
Obra no incluida en exposicién

Martires, 1983 (cat. 10)
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Zapata vivo, 1984

Acrilico/carton y tela; 140 x 180 cm
Col. particular
Obra no incluida en exposicion

Crucifixion y campeoédn, 1984
Acrilico y tela; 280 x 180 cm (diptico)
Col. particular
Obra no incluida en exposicion




El paraiso perdido, 1985 (cat.17) Anhelo y penitencia, 1985 (cat. 16)




Vida amor y muerte, 1987 (cat. 26)

Autorretrato y paisaje nocturno, 1986 (cat. 18)




Paisaje nocturno, 1987 (cat. 25)

Hombre-alacran, 1988 (cat. 32)




El triunfo de la muerte, 1987 (cat. 21)

La muerte de Zapata, 1987 (cat. 22)




La tierra, 1988

(cat. 33)
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Sin titulo, 1988 (cat. 37)
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Las calamidades se pasean por el mundo, 1988

(cat. 34)
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Sin titulo, 1989 (cat. 41)







Sin titulo, 1989 (cat. 44) Sin titulo, 1989 (cat. 50)




Gigante en rio, 1989 (cat. 38)

Sin titulo, 1989 (cat. 45)
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Sin titnlo. 1990  feat. 53) Sin titulo. 1990 (cal. 54)




Sintitalo. 1991 (car. 75) Sin titlo. 1991 et 62)




Los borrachos. 1991  (cat. 72)

Sin titulo. 1991 feal. 67)
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Sin titulo. 1991

=

Sin tlo. 1991




Sin titnlo, 1991 feat. 64)

Sin o, 1992 (e, 76)
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Germdn Venegas: A Narration

I'began my studies at La Esmeralda in 1977,
buteven before that I had apprenticed at a work-
shop that specialized in wood carving. So I al-
ready had carving skills when I began my formal
training, even though I was not specially aware
of the fact throughout the five years I spent there.
Be that as it may, these were skills I could resort
to whenever the need arose. I carved for a living
and worked on commission during my necessary
five-year stay. On the whole I found classes bor-
ing, and I this is probably why I never became an
outstanding student. My favorite teacher, from
whom [ learned the most, was Javier Anzures; |
found his classes coherent. I left La Esmeralda
in 1982, and by that time I was doing relief paint-
ing on canvass, cardboard, and sometimes wood.
I'was into this for about two years —from 1982
10 1984— during which time I also drew quite a bit.
I had my first individual exhibit at the Cultural
Center run by the Secretaria de Hacienda. It was
organized by Maria Guerra, and everything went
quite well. I still have fond memories of the occa-
sion. This was in 1983 and the exhibit was set up
in the Izazaga building that collapsed in the 1985
earthquake. Not long afterwards, the Director of the
Gallery of Contemporary Art (Galeria de Arte
Contemporaneo), Benjamin Diaz, asked me to do
an exhibit there. By that time I had assimilated the
most important aspects of relief work, and I had
even done some sculpture; so much so that I exhib-
ited two pieces.

In 1983 I won one of the prizes awarded by the
National Salon of Younger Artists in the State of
Aguascalientes. The prize consisted of the pur-
chase of the winning piece. This stimulated me
10 go on working, and [ was able to buy a good
supply of materials. The topic of the Aguascalientes
piece was The Struggle between Good and Evil, and
I did it with acrylics on paper, canvass and a few
other elements. The prize gave me the idea that I
was on the right track. I mention this because art-
ists often reassure themselves, they're working as
hard as they can, taking advantage of their talent,
inspiration and craft, butif people aren't interested,
they end up asking themselves: “What's happen-

German Venegas. Una narracién

Inicié mis estudios en 1977, en La Esmeralda, pero antes
de ingresar ya habia trabajado en un taller donde aprendi la
talla en madera. Asi que ya tenia un oficio de tallador del que
no me percaté durante los cinco anos que permaneci alli; si
bien lo aprendido quedo latente, como una posibilidad mas
para el desarrollo de mi trabajo. Tallaba unicamente para
ganarme la subsistencia, hacia trabajos por encargo al tiem-
po que permaneci en la escuela los cinco anos de rigor, pese
a que se me hacia aburrido presentar todas las materias y por
ello no llegué a ser un alumno regular. Mi maestro preferido
y con el que mas aprendi fue Javier Anzurez, yo encontraba
secuencia en lo que él ensenaba. Sali de La Esmeralda en
1982y ya entonces hacia trabajos de pintura con relieves en
materiales como tela o cartony algunas veces madera. Estuve
operando este tipo de cosas por unos dos anos, entre 1982 y
1984, a tiempo que dibujaba bastante. Trabajaba yo en el
Centro Cultural de la Secretaria de Hacienda y alli tuve mi
primera exposicion individual, que organizé Maria Guerra y
que aun recuerdo con gusto, pues fue un éxito. Esto ocurria
en 1983, la exposicion fue en el edificio de Izazaga que cayo
durante el temblor de 1985. Poco después expuse en la Ga-
leria de Arte Contemporaneo a invitacion de su director, Ben-

jamin Diaz. Para entonces ya habia asimilado mejor lo del

relieve e incluso habia trabajado escultura, tanto que expuse
dos piezas.

En 1983 obtuve uno de los premios de adquisicion en el
Salon Nacional de Arte Joven de Aguascalientes y eso me
anim6 mucho a mejorar mi trabajo, porque pude comprar
una buena cantidad de material. La pieza de Aguascalientes
tenia como tema La lucha entre el bien y el maly la elaboré con
papel, tela y acrilicos combinando también otras cosas. El
premio me hizo sentir que hacia bien mi trabajo, lo menciono
porque de repente sucede que los artistas nos decimos a
nosotros mismos: estoy trabajando con todo el impetu, con
todas las ganas, con todo lo que puedo hacer, pero si la gente
nolo acepta porque no le interesa, entonces: ;qué esta pasan-
do?, estoy mal?, 0 qué? En estos casos un premio ayuda
muchisimo pues da seguridad.

Es cierto que el artista hace las cosas para si mismo, pero
no en forma absoluta ¢qué sentido tendria hacerlas tunica-
mente para guardarlas en su casa?

Durante tres o cuatro anos trabajé aproximadamente de la
misma manera, podria decirse que fue una etapa inicial que
se prolongo creo hasta 1985. Participaba en exposiciones
colectivas con piezas que considero muy representativas de
esos anos. Entre ellas esta El paraiso perdido, que pertenece
a las colecciones del Centro Cultural/Arte Contemporaneo
de Televisa.

Mi taller se encontraba en la esquina de Brasily Honduras,
en el centro de la ciudad. Esa zona citadina influyé muchisi-
mo en mi trabajo y ademas tuve éxito, lo que llego a crearme
un cierto estado de confusion porque hubo varias cosas que
sucedieron simultaneamente, como el premio que ya mencio-
néy la exposicion. Crei que todo podia ser un engano, porque
de repente me empezaron a proponer proyectos por aquiy por
alla, por todos lados. Yo pensaba que el éxito podria ser fugaz,

porque me daba cuenta de que me encontraba en una etapa |
inicial. Temia caer en la frivolidad a partir de mis propios |

inicios: principiar y morir. Me hice conciencia de que eso
pasaba con mucha gente de mi propia generacion y entonces
sucedio lo que vino a ser una tragedia en el Distrito Federal,
el terremoto del 19 de septiembre de 1985, que me conmino
a salirme del centro de la ciudad, aunque fisicamente a mi no
me sucedi6é nada.

Vine entonces a recluirme a este pueblo del sur del D.F.,
San Andrés. Estuve dos o tres anos sin acudir a las galerias,
sin exponer. Asumi que eso era una solucion para que yo me
explicara a mi mismo. Me sirvié muchisimo la reclusion por-
que ¢qué sentido tiene que lo vean a uno como triunfador?,
silo que se busca es que el trabajo sea aceptado y sea solido.
Durante ese tiempo no me fue bien economicamente pero
aprendi muchas cosas. Estuve trabajando con la pintura,

tanto que abandoné el relieve. Pintar siempre es necesario |

para poner los pies en la tierra, como también lo es el trabajo
de estudio y la reflexion sobre lo que se hace.

Ya por el ano de 1988 empezaron a venir unos encargos y
eso me dio oportunidad de abordar un tema que siempre me
ha interesado: el de la muerte. Dicen que al mexicano la
muerte le vale, pues... yo soy mexicanoy siempre le he tenido

ing? What am I doing wrong?” At times like the:
prize really helps give you a sense of security

It's true that artists create for themselv
only up to a point. What sense would it make to
paint and keep the canvasses in the basement?

1 didn't vary my techniques for approximately
three or four years. One could say this was an
initial period that lasted until 1985. I partici-
pated in collective exhibits with pieces I consider
representative of that period. One of them is
Paradise Lost, which is now part of Televis
Cultural Center of Contemporary Art (Centro
Cultural de Arte Contemporaneo).

My workshop was downtown on the corner of
Brasil and Honduras. Living in this environment
greatly influenced my work, and I was quite suc
cessful, although I became confused. Several
things were happening at the same time, like the
prizel already mentioned and the exhibit. I started
to think I was deceiving myself because all of a
sudden people started suggesting projects here,
there and everywhere. I felt that success could be
a fleeting phenomenon because I realized I was
only beginning. I feared I might fall victim to my
own frivolity, burn out having barely b
realized this was happening to many artists my
age. But then tragedy struck: the earthquake
that shook Mexico City on September 19th, 1985.
After the quake I had to leave the downtown area,
although I escaped unharmed.

Then 1 became a recluse in the town of San
Andrés, south of Mexico City. For two or three
years I stopped going to galleries. I didn’t exhibit
atall. lassumed this was my way of finding myself.
Living the life of a recluse was helpful because I
figured it didn’t make much sense having others
see me as a popularity monger when all I wanted
was to do solid work and be accepted. During
this period I was not very well-off financially, but
I learned quite a bit. I was painting so much that
I stopped my relief work entirely. Painting is al-
ways good for getting your feet back on the ground,
and so is working in a studio and thinking about
what you're doing.

Around 1988 I began receiving commissions,
and that gave me the chance to work on the topic
of death, something that had always interested
me. | am Mexican, and even though they say
Mexicans laugh at death, the mere thought of it




makes me tremble. | must admit there is an ironic
angle to the Mexican attitude toward all this, but
I wanted to approach death from my own point
of view, which was absolutely horrible, terrify-
ing. From childhood we are bombarded with sto-
ries about ghosts and spirits; then television
makes it even worse. Tragic death, horrible death,
all this terrifies us from childhood, doesn't it? I
also read some poems on death by Le6n Felipe,
and it was then I learned how wanting power can
lead to death, how people who have everything
are bent on destruction because they always de-
sire more.

The exhibit on death was held in the OMR
Gallery. By that time I had gone back to working
wood in relief. I was commissioned to do a chest,
a furniture-object, and I was excited about it. As
I mentioned before, I had already done that sort
of thing, but in a merely decorative sense. I would
follow a certain style, like the neo-colonial or Art
Nouveau. But with this new commission 1 felt
thatIwas free to make my own statement. I believe
I've been influenced by and learned from many
people, but I think my work is personal. I mean
that it isn’t based solely on borrowing and devel-
oping, but on something beyond that: my own

ideas. I was satisfied with how The Triumph of

Death, that furniture-object, turned out. It was
no longer a matter of accepting a commission so
I could buy groceries. First there was the idea of
the chest. After that, the chest’s ornamentation
became a departure point for developing the rest
of the exhibit. It was a good moment for me be-
cause I came back to relief work and was able to
blend it into what I had been doing immediately
beforehand. One could feel the development in
that exhibit. There was a good amount of paint-
ings and reliefs, a few sculptures and a lot of
drawings. A year later I had an exhibit in
Monterrey, and now I have the chance to exhibit
at the Museum of Modern Art, something very
positive because I'll be able to show work that
hasn’t been seen in Mexico City since 1989.

I enjoy what I am doing now, and I also like
what I was doing before. But what I most like is
working and getting results. It's a pleasure to
realize how one continues developing and doing
different things. I have always felt the need to
explore new possibilities. This is natural, isn't

pavor. Aunque, reconozco que hay también una parte ironica
sobre la visién de la muerte en el mexicano. Yo quise verla
desde mi punto de vista y mi idea de muerte era la de una
muerta espeluznante, terrorifica. Uno va viendo y absorbien-
do todo desde la infancia con las fabulas de espiritus y fan-
tasmas y mas aun con la televisiéon de por medio. La muerte
tragica, la muerte de horror, todo eso nos aterroriza desde
que somos ninos, ¢0 no? También leia algunos poemas de
Leon Felipe que hablan sobre la muerte, entonces aprendi
acerca de lo que muere por las ambiciones de poder. La muerte
perpetrada por gente que lo tiene todo y que destruye por
tener mas.

La exposicion de la muerte se hizo en 1988 en la Galeria
OMR, para entonces yo ya habia regresado a los trabajos de
relieve en madera. Me encargaron que hiciera un baul -un
mueble objeto- y me emocioné con la idea. Como mencioné
antes, yo ya habia hecho ese tipo de tallas tiempo atras, pero
con un sentido meramente decorativo, cosas que correspon-
dian a un cierto estilo, como el neocolonial o el Art Nouveau.
Y con este nuevo encargo senti que ya tenia libertad para
decir lo que quisiera. Creo que tengo influencias y ensenan-
zas de mucha gente, pero siento que mi trabajo es personal.
Quiero decir que no se finca meramente en retomar y desa-
rrollar, sino en pensar algo que esta por encima de eso y que
proviene de ideas propias. El resultado al que llegué con ese
mueble-objeto El triunfo de la muerte me dejo satisfecho. Ya
no se trataba de cumplir con un encargo para fines de sub-
sistencia: primero estaba la idea del baul. Después, tomando
la ornamentacion del batal como punto de partida, desarrollé
toda la exposicion. Fue un buen momento, porque volvi a
recuperar el relieve integrando un conjunto con mi produc-
cién pictérica de la etapa inmediatamente anterior. En esa
exposicion podia palparse el desarrollo... hubo una cantidad
grande de cuadros y relieves, algunas esculturas y muchisi-
mos dibujos. Al ano siguiente tuve una exposicién en Monte-
rrey. Ahora se me presenta la oportunidad de exponer en el
Museo de Arte Moderno, cosa que me parece muy positiva
porque da lugar a que se vean trabajos que no se han visto en
México desde 1989.

Me gustalo que hago ahoray también lo anterior. Me gusta
trabajar y ver que he obtenido logros. Me complace darme

cuenta de que puedo seguir desarrollando, puedo seguir ha-
ciendo cosas, siempre he tenido la inquietud de explorar otras
posibilidades, eso es algo muy natural ;0 no? Al principio uno
esta muy joven, esta empezando, tiene que buscar por aqui
y por alla y conforme el tiempo pasa uno mismo se va hacien-
do. Por ejemplo yo querria ahora hacer como un cierre, un
hacer cuentas y decir: pues bien, desde 1982 hasta este mo-
mento he hecho esto. Mi trabajo se ha basado mucho en el
quehacer escultorico, independientemente de que la inten-
cion es pictorica. Ahora pretendo retomar el oficio de la pin-
tura solamente y tomarlo de tal manera que yo pueda verlo
como un “principio de oficio”. Es complicado lo que quiero
explicar. Si se ve mi trabajo, bueno pues se ve que hay pin-
tura, pero ahora quiero internarme un poco mas en el con-
cepto de pintura. En este momento lo que tengo tnicamente
es una idea, sin embargo es una idea que se va concretando,
entre otras cosas porque cuento con un espacio. Siempre lo
mas importante para mi ha sido tener un espacio. Muchas
veces mis amigos me dicen: tu tienes plata, deberias viajar,
todos viajan. En realidad yo he salido poco por esto que digo,
por hacerme de un espacio donde pueda trabajar sin proble-
mas. Donde mi preocupacion sea absolutamente la pintura.
Creo que este es el momento. Ahora tengo mi propio taller-
estudio. No es que vaya a abandonar la talla, de hecho quiero
hacer escultura en bronce y piedra, pero ahora pienso poner
énfasis especificamente enla pintura... Tomarla como la tinica
posibilidad de este mundo. Siempre me ha interesado el tra-
bajo de la pintura y el de la escultura y no sé exactamente por
qué circunstancias de algan modo se dio primero el trabajo
escultorico que el pictorico. La escultura me ha significado
dos cosas: aprendizaje y desarrollo. Ahora quiero que ambas
cosas se centren en la pintura. Hacer pintura como pintura
y escultura como escultura. La cuestion ahora es que este
taller que tengo quiero usarlo de hoy en adelante para siem-
pre, va a ser como una querida, como un refugio antiaéreo,
va a ser un refugio secreto y un lugar de esparcimiento y todo
ese lugar va a ser para mi.

Debo decir que para mi todo lo que he hecho ha sido de
algiin modo angustiante... Yo fui muy mal estudiante, no sélo
fui mal estudiante sino pésimo, de los peores que habia.
Durante mi infancia eso era para mi una tragedia, sentia los

it? At first one is young, just beginning; one has
to look here and there, and as time goes by one
realizes that one's making himself. Right now,
for example, I would like to mark a cut-off point
and say, “Well, from 1982 up till today I've done
thi, My work is primarily sculpture oriented
even though my intentions may be pictorial. Now
I'd like to take up painting—and painting alone—
once more, and look at it as if it were the begin-
ning of a new craft. What I am trying to explain
is complicated. If one take a look at my work, he
would see that there is painting there, but I would
like to go deeper into the concept of painting. The
only thing I have at this point is an idea that is
taking shape, among other things because I have
space at my disposal. For me, space has always
been of utmost importance. So many times my
friends have told me: “You have money, you
should travel. Everybody travels.” I have gotten
around very little, basically so I could have this
space where I can work without any problems. I
want painting to be my only problem. I believe
that now is the moment. Now I have my own
studio- workshop. I don't mean to imply that I
might give up carving. As a matter of fact,  would
like to do sculpture in bronze and stone. But
right now I think I am going to place special
emphasis on painting, as if it were the only pos-
sibility left to me in the world. Painting and
sculpting have always interested me. I don’t know
exactly why, but sculpting came first. Sculpture
has meant two things to me: learning and devel-
opment. Now I would like for both to come to-
gether in painting. To do paintings as paintings,
and sculpture as sculpture. The point is that I
want to use this workshop forever; I want to make
it my lover, an anti-aircraft shelter, a place to
relax in, and I want it to be all mine.

I should point out that everything I have done
has been an anguish for me in one or another
way . [ used to be a very bad student. No, I used
to be a terrible student, the worst. When I was a
kid this was sort of a tragedy. Studying for me
was a real bother, and I figured I wasn’t going to
be any good at it anyway. And at the same time
I have always loved painting, even since child-
hood. Ever since I was a kid I knew that painting
was for me, that it was my thing, what I had to do.
This thought saved me when I was feeling ter-




rible. I said to myself that it was something that, | estudios como presiones y me decia que yo no iba a poder

perhaps, I didn't really know, but that it was
something I knew how to do. The years went by
and I had to drop out of school and learn a craft.
I still didn't quite know how I was going to be-
come a painter, but I did know that by learning
a craft I would acquire the necessary tools. By
the way, my woodworking had nothing to do with
my family. In a certain sense I was the first to get
involved with it, and the rest of my family learned

from me. It isn’t true that it's a family tradition. |

Some people say my grandfather worked with
wood in the town where we lived. The truth is I
had no idea. My father was a workman. I hired
him and my brother, and now we all are wood
carvers.

I learned the trade here in Mexico City. I was
born in Puebla, but I've lived here since [ was six
months old. So, practically speaking, I'm from
Mexico City. The thing is that people see this
kind of work as provincial, and it is. It belongs to
the world of Mexico's rural provinces, and to the
lower middle-class neighborhoods in Mexico City.
I got the knack for this from the provinces be-
cause | was always very close to the people from
my old town. My grandparents would come to
visit, and it was always fun to see them arrive
with their turkeys, chickens, and a whole load of
goods they brought over from the town. I was
about six or seven years old, and I also learned
from the legends and stories about things that
happened there. That's why I am filled with both
urban and rural realities, even though I could
only visit my town a few times because we were
SO poor.

In 1990 I got the big tree job, that enormous
ahuehuete, a cypress-like conifer indigenous to
Mexico that so impressed Francesco Pellizzi when
I told him about it. It was delicious. It all began
when I was commissioned to do a work in
Monterrey. They said they wanted a painting for
the inaugural exhibit of the Museum of Contem-
porary Art (MARCO), and that they wanted the
painting to become a permanent part of the
museum. They made the same offer to two other
people; [ was the third. I told them it was going
to be difficult to get hold of the necessary mate-
rial because I wanted to do a sort of altarpiece
(this is an idea I've always had, and up until now

hacer nada. Pero al mismo tiempo habia desde la infancia un
amor por el trabajo de la pintura. Desde chico sabia que eso
era para mi, que eso era lo que a mi me tocaba, lo que yo tenia
que hacer. Ese pensamiento me salvaba en aquellos momen-
tos en que yo me sentia tan afligido. Me decia que era algo que
tal vez no conocia, pero que yo si sabia hacer. Pasaron los
anos y tuve que salirme de las escuelas y entonces tuve que
aprender el oficio, yo no tenia muy claro todavia en qué forma
era que me iba a convertir en pintor, pero si sabia que al
aprender el oficio me iba haciendo de herramientas. Por cier-
to, elmodo que yo trabajaba la madera nada tiene que ver con
mi familia, en cierto sentido yo fui el primero en dedicarme a
esoy de alli empezaron a aprender los demas, en realidad no
es cierto que haya esa tradicion familiar: dicen que mi abuelo
trabajaba la madera en el pueblo, pero la verdad es que yo no
tenia idea. Mi padre era obrero, a €l y a mi hermano yo les di
trabajo y ahora todos somos talladores.

Aprendi el oficio de la talla aqui en México. Naci en Puebla,
pero desde los seis meses de edad vivo aqui, de modo que soy
mas chilango que nada. Lo que sucede es que a este tipo de
oficio se le ve como provinciano, y lo es. Es un mundo el de
las provincias de México y el de la vida popular de los barrios
de ciudad. Amimellego el contacto de provincia porque habia
una vinculacion muy estrecha con la gente de mi pueblo. Mis
abuelos nos visitaban y era muy grato cuando llegaban con
los guajolotes, los pollos y todo un cargamento de productos
del pueblo. Yo tenia como seis o siete anos y aprendi también
las leyendas y las narraciones sobre las cosas que alli suce-
dian. Por eso en mi situacion existia lo citadino y a la vez lo
pueblerino, pero de nino casi nunca visité mi pueblo porque
la economia estaba muy jodida.

En 1990 surgio el trabajo del arbolote, ese gran ahuehuete
que tanto impresiono a Francesco Pellizzi cuando le conté del
asunto. Fue una delicia. La cosa comenzo porque me hicieron
un encargo en Monterrey, me dijeron: queremos un cuadro
que se presente en la exposicion inaugural (del MARCO) y que
se quede como pieza del museo. Ese mismo encargo fue hecho
a dos personas mas, yo era el tercero. Les dije: lo que pasa es
que va a ser complicado conseguir el material, (dado que yo
queria hacer una pieza a manera de retablo, que es una idea

que siempre he tenido y hasta ahora creo que no se ha desa-
rrollado tal y como la quiero hacer). Seria en todo caso un
trabajo monumental. Estaba entusiasmado con la idea y me
pregunté a mi mismo ¢de donde saco la madera? Y entonces
me acordé que cerca del rio donde vivi de chavito habia un
arbol tirado que se utilizaba como puente, por alli atravesa-
bamos un arroyo. Pensé: esa madera siempre se me ha anto-
jadoy ahora es el momento, porque ya tengo infraestructura
y tengo dinero para aventarme la bronca. Entonces fui al
pueblo y hablé con el presidente municipal y su comitiva y
propuse mi proyecto. Miren, les dije, yo necesito madera,
ustedes tienen madera alla abajo que han querido usar desde
hace anos, se la han comido en lena y no le han hecho otra
cosa. Con los anos esa madera se va a pudrir o van a seguir
haciéndola lena, asi que creo que seria bueno que hiciéramos
un trato: ustedes me dan la madera y me ayudan a sacarla y
yo hago unas piezas o pago lo que sea. Les gusté mucho la
idea y entonces empezamos a trabajar.Yo jamas habia traba-
jado con motosierra, pero queria probar. Me consegui mis
motosierras, herramientas y ayudantes. Habia comprado una
camioneta con la que podia transportarme con facilidad. Me
llevé a mi gente e hicimos un campamento alli. Estuvimos
aproximadamente seis o siete meses haciendo el trabajo de
talla y al mismo tiempo el trabajo de forjar esculturas. Con-
forme cortdbamos la madera la ibamos trabajando y hacien-
do las esculturas. La mayoria de las piezas salieron de alli
casi resueltas a finales de ano. Vine a México y empecé a
trabajar todo el material. Asi fue que salio una exposicion que
yo considero importante.

El proyecto de la obra para Monterrey fue el pretexto, a fin
de cuentas se fue aplazando y todavia esta pendiente. De esa
idea inicial, que parti6 como digo del deseo de hacer un gran
retablo, sali6 la exposicion de Parallel Projet que se monté en
Soho, Nueva York, simultaneamente a los Esplendores de
treinta siglos en el Museo Metropolitano. ( La muerte se pre-
sento después en otras ciudades de Estados Unidos, siempre
dentro del llamado Parallel Projet. Itinero a San Antonio y Los
Angeles. N. de la R.)

El ano pasado (1991) tuve otra exposicion individual de
dibujo en la Galeria OMR. No trabajé especificamente para
ella pues ya todo estaba hecho, asi que mi trabajo reciente,

I don’t think anyone has gone about doing it the
way | would like to). In any case, it would be a
monumental piece. [ was enthusiastic about the
idea, and I wondered where on Earth I would get
the material. But then I remembered that close
to the river that flows near my town there was a
fallen tree that we used as a bridge. That wood
had always appealed to me, and I figured it was
time to take advantage of it because I had the
wherewithal to pull it off. I had never worked
with a chain saw before, but I wanted to give it a
try. ThenIwent to the town, spoke with the Mayor,
and told him about the project. I told them I
needed wood, that they had wood down there
that they had been wanting to use for the longest
time, but that the people were turning it into
firewood. I said the wood was going to rot sooner
or later, or that they would end up turning the
rest of it into firewood. So I offered to make them
a deal: “You give me the wood and help me get it
out of there, and I'll make you some pieces, or
pay you, or whatever you want.” They really liked
the idea, and we got right to work. I got my saws
and tools, and I also hired helpers. I bought a
pickup solcould get around.I brought my people
and we built a campsite at the spot. We were
there for six or seven months doing the carving
and sculpting at the same time. We did the
sculptures and worked the wood as we went along.
Most of the pieces came out of there in an almost
finished state before the year was out. I came
back to Mexico City and began to rework the
material. That's how this exhibit, which is so
important to me, came about.

The Monterrey project was a pretext, and I
kept putting it off (it still isn't finished). But it
was thanks to that original idea —the idea of
making a grand-scale altarpiece—that the Parallel
Project came about. This exhibit ran simulta-
neously with the Thirty Centuries of Mexican Art
at the Metropolitan Museum in New York.

Last year (1991), I had another individual ex-
hibit at the OMR Gallery: all the pieces were
drawings. There was no need to do anything
specific for this exhibit because everything had
already been finished. So one might say that as
far as my recent work is concerned—everything
I've done for the last two years—has remained
practically unseen in Mexico.




Curiously though, after The Triumph of Death,
I haven't worked with any specific topics. I have
always tried to avoid reasoning, never allowing
anything to get in the way of invention, the cre-
ation of different compositions and forms. My
major concern has been to feel free to do any-
thing I choose without having toresort toa theme.
And I believe the process has been successful.
I've done interesting things because I've tried to
work in the purest sense so that all I do can
speak for itself without words, bare its emotions.
All in all, my theme would be the human body,
the human figure. In his text, Francesco Pellizzi
a few things about my work that are very
true: that the wood speaks for itself as if it were
human, alive. On the one hand, I adapt to the
forms I come across in the trunk, but on the
other hand there’s the wood's natural color, the
grain... All this gives the figure a certain visceral
quality, as if the figures were of living flesh.

I often ask myself what really happens when
someone stands in front of a painting and looks
at it. Or in other words: What can a work of art
offer without referring to a topic?

I feel that between 1990 and 1991 there have
been some changes in what I do. My composi-
tions, for example, have become busier. During
my previous period one might s there were
individual characters surrounded by space. But
in my more recent work, I have tended to fill my
surfaces with forms, objects, materials. I have
also thought about primitive forms and primitive
ways of working. Before, I had wanted to dig
deeper into pre-Columbian techniques, and I
realized that every one of the artistic solutions
offered by pre-Columbian art goes along elemen-
tary lines. I was concerned with this kind of
problem throughout 1990, but during the fol-
lowing period I became involved in making my
work busier. I feel that this last period has lead
me to a certain spirituality that all of us, or al-
most all of us, possess. It's made me think about
fetishes, images of deities created out of earth
itself: about earthly beings. (At this point, Venegas
looked surprised and even ecstatic upon seeing
photographs of his own work.—Interviewer’s
note.)

Yes, I like my things. The truth is that when I
do a painting, I try to do it in such a way that I
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el de los ultimos dos anos, practicamente no se ha visto en
Meéxico.

Curiosamente después de El triunfo de la muerte no he
tenido tematica especifica. Todo mi trabajo se ha realizado
con la intencion de no tener razones, no tener algo que de
algun modo me detenga a inventar tal o cual composicion o
forma. De tal manera que la preocupacion ha sido la de
sentirme con la libertad de hacer cualquier cosa sin tener que
recurrir al tema para llegar al fin. Y creo que el procedimiento
ha tenido sus resultados. Han surgido cosas que me parecen
interesantes porque he buscado el sentido mas puro del
trabajo: de aquello que en un momento va a hablar sin tener
que decir palabras, de lo que son las emociones en si. En
todas formas el tema seria el cuerpo humano, la figura huma-
na. El texto que escribi6 Francesco Pellizzi dice algunas cosas
que son muy ciertas respecto a este trabajo: que la madera
habla por si misma, como humana, como algo vivo. Por un
lado yo voy adaptandome a las formas que voy encontrando
en el tronco, pero por otro lado el mismo tronco, el color
natural de la madera, la veta... todo eso da a la figura una
calidad muy visceral, como que las figuras son de carne viva.

Yo acostumbro seguido a preguntarme ¢qué resultado tie-
ne en si un cuadro ante el espectador?, o sea, ;qué puede dar
una obra sin necesidad de recurrir a un tema?

Entre 1990 y 1991 creo percibir que hay algunos cambios
en mis trabajos. Por ejemplo, he ido abigarrando las compo-
siciones. En mi etapa anterior casi se diria que hay persona-
jes individuales dentro de un espacioy por lo regular hay aire
en su derredor. En cambio en las piezas recientes es el abi-
garrar, el llenar de formas, de “cosas”, de materia, la super-
ficie que sirve de soporte. Ademaés, he pensado en el modo de
trabajar primitivo y también en las formas primitivas. Antes
habia querido ahondar en el tratamiento del arte prehispani-
co y me di cuenta que todas las soluciones de aquél son
elementales en su linea. Mis incursiones en este tipo de pro-
blemas ocurren hacia 1990 y en cambio en la etapa siguiente
ha sobrevenido la cuestién del abigarramiento. De alguna
manera siento que esta ultima etapa me ha llevado a cierta
espiritualidad que todos o casi todos tenemos. A mi me ha
remitido a la idea del fetiche, de las imagenes de las deidades
que estan creadas de la misma tierra, de los seres terrenales.

(Venegas en este momento veia entre extasiado y asombrado
las fotografias de sus propias obras. N. de la entrevistadora.)

Si, me gustan mis cosas... La verdad es que cuando hago
un cuadro, trato de hacerlo de tal manera que me guste,
porque de no ser asi, aunque el resultado sea bueno yo sé que
la pieza me va a aburrir siempre. En cambio cuando me gus-
ta, sé que esta completa, que tiene armonia, que tiene todos
los conceptos que siempre he estado preocupado por resolver
dentro del cuadro: la armonia de la composicion, el resultado
del trabajo de la talla, la gestualidad... Todos estos problemas
que me interesan mucho. Trato de que estén clarosy precisos
de manera tal que cuando vuelva a ver ese trabajo pueda
darme cuenta que estoy bien... que hice algo que tenia sen-
tido y que sigo descubriendo cosas al volver a verlo. Algo rico
a largo plazo, la belleza que no se acaba. m

Este texto se articulo a partir de entrevistas realizadas por Dulce Maria
de Alvarado con German Venegas. La version redactada es de Teresa del
Conde y cuenta con el aval del artista.
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end up liking it. If it didn't happen this way—
even if the results were acceptable—I'd know the
piece would bore me forever. When I like what I
do, on the other hand, I know it's complete, har-
monious; and that it contains everything I've
cared about solving within a painting: composi-
tional harmony, gesture, the aspect of the carv-
ing. All these problems interest me greatly. I try
to do these things clearly and precisely so that
when I see one of my things later on, I realize that
I've been on the right track, that I did something
that makes sense; I continue to discover new
things about my work when I see it again. Some-
thing rich on a long-term basis. a thing of beauty
that lasts forever. m

Translated by Sandro Cohen

This text is based on several interviews Dulce Maria
Alvarado held with German Venegas. Teresa del Conde
organized the final version, and it has been approved by
the artist. E




1 Diablo, 1982
Mixta y collage/madera; 61 x 75.5 cm
Col. Teresa del Conde, México. D F.
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Foto: Carmen Pina
2 El arcdngel y el diablo, 1982
Acrilico/tela y papel: 110 x 100 cm

Col. INBA, México, D F

3 Tragafuegos, 1982
Acrilico y tela/tela: 80 x 100 cm
Col. Enrique Guerrero, México, D F.
4 Y a bailar todo mundo, 1982
Acrilico/tela; 80 x 100 cm
Col. Rogelio (Lu’lLu México, D F.
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Foto: Rogelio Cuctar

5 Cristo, 1983
ilico/tela; 110 x 100 em
nilia Venegas. Puebla, Pue

6 Cristo, 1983

Acrilico/tela; 110 x 100 cm
familia Venegas. Puebla, Pue

7 Cristo, 1983
Acrilico/tela; 110 x 100 cm
¢

1. del artista, México, D F.

8 El angel y el diablo, ca. 1983

Acrilico/tela y yute con marco pintado por el artista:

5x124.5 cm
Col. Rocio Maldonado, México, D F.

9 El valiente, 1983
Acrilico/talla en madera y tela; 140 x 180 em
Col. Enrique Guerrero, México, D F
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10 Martires, 1983
Acrilico/plastico, carton y tela: 140 x 180 em
Col. Fundacién Cultural Televisa, México, D F.

Foto: Jorge Contreras

11 Santo dangel, 1983
Acrilico/talla en madera, carton y tela: 100 x 80 cm
Col. Paula Azcarraga, México, D F.
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12 Caballo azul, 1984
Ac nhm/mrmn y tela: 140 x 180 cm
Cc spar Rionda, México, D F.

13 El leén, 1984
Escultura en madera policromada; 170 x 98 x 82 cm
Col. Alvaro Fernandez Garza, Monterrey, N 1
14 La batalla, ca. 1984

Oleo y talla en madera/tela; 120 x 150 cm
Col. Galeria OMR

15 Arcdngel San Miguel, 1985
Escultura en madera: 145 x 53 x 81.5 cm
Col. Carolina Gutiérrez Najar, México, D F

16 A Anhelo y penitencia, 1985
Relieve en madera, dleo/tela; 200 x 145 cm
Col. Museo de Arte Moderno, México. D F
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Foto: Carmen Pifia

17 El paraiso perdido, 1985
Oleo y relieve en madera/tela; 290 x 200 c¢m (diptico)
Col. Fundacion Cu l\mﬂ Televisa. México, D F.
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Foto: Jorse Contreras

18 Autorretrato y paisaje nocturno, 1986
Oleo y relieve en madera/tela: 80 x 100 cm
Col. Gilberto Charpenel. Guadalajara, Jal.
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19 Gigante caido, 1986
Oleo/tela; 120 x 145 cm
Col. Gz ia OMR, México, D F.

20 El mago, 1987
Acrilico/carton, madera y tela; 100 x 80 cm
Col. Carlos Ashida, Guadalajara. Jal

21 A El triunfo de la muerte, 1987
Arcon tallado en madera; 75 x 109 x 66 cm
Col. Galeria OMR, México, D F,
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22 A La muerte de Zapata, 1987
Escultura en madera: 130 x 60 x 30 cm
Col. Carlos Ashida. Guadalajara. Jal

ir
Foto: uuh.sdu.lu

23 Lluvia de estrellas, 1987
;\u)lun/((u[m\ madera y tela; 80 x 100 cm
“ol. Carlos Ashida, Guadalajara. Jal

24 Naturaleza viva, 1987
Oleo/tela; 120 x 150 em
Col. Carlos Ashida, Guadalajara, Jal

25 Paisaje nocturno, 1987
Oleo/tela; 145 x 200 ¢m
Col. Javier Munoz 411 Hn(‘nd, México, D
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26 Vida amor y muerte, 1987
Oleo/tela; 120 x 140 cm
Col. Guillermo Sepuilveda. Monterrey. N L
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27 Sin titulo, 1987
Oleo/tela; 140 x 180 cm
Col. Guillermo Sepulveda. Monterrey, N L.

28 Afrodita I, 1988
Tallas en madera, objetos varios y 6leo/tela: 140 x 180 cm
Col. Carlos Ashida, Guadalajara, Jal.

29 Afrodita II, 1988
Tallas en madera, objetos varios y 6leo/tela: 140 x 110 cm
Col. Carlos Ashida, Guadalajara, Jal

30 A EIl triunfo de la muerte, 1988
Tallas en madera, pelo sintético y oleo/tela
380 x 600 cm (poliptico)

Col. Grupo Arco. México. D F.
Paginas 40 y 41
Foto: Carmen Pina

31 Hombre aguila, 1988
Oleo/talla en madera y tela; 180 x 140 cm
Col. particular Monterrey, N L.

32 Hombre-alacran, 1988
Oleo/talla en madera y tela; 200 x 139 cm
Col. Adolfo Riestra, México, D F
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Foto: Salvador Lutteroth

33 La tierra, 1988
Oleo y mixta/tela: 140 x 200 cm
Col. Gabriel Valdez, Guadalajara, Jal.
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34 Las calamidades se pasean por el mundo, 1988
Oleo/tela: 139 x 400 cm (diptico)
Col. Guillermo bq)ul\e(ld \Imnenn, N
sinas
Foto! Saivador Tutteroth

35 Paisaje macabro, 1988
Oleo/tela; 280 x 200 cm (diptico)
Col. particular, Monterrey, N L.

36 Sin titulo, 1988
Oleo/tela; 280 x 200 cm (diptico)
Col. Generoso Villarreal, Monterrey, N L.

37 A Sin titulo, 1988
Talla en madera policromada c a: 86.5 x 100 cm
Col. Fundacion Cultural Televisa, 2
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Foto: Laura Cohen
38 A Gigante en rio, 1989
Talla en madera calcinada: 150 x 114 em
“ol. particular, Monterrey, N L.
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Foto: Rafael Doniz

39 Sin titulo, 1989
Oleo/tela: 120 x 150 cm
Col. particular, Monterrey. N L.
40 Sin titulo, 1989

Oleo/tela: 145 x 200 cm
Col. Alvaro Fernandez Garza, Monterre

41 Sin titulo, 1989
01m,m|m en madera y tela: 110 x 145 cm
. particular, Monterrey, N L.
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Foto: Rafael Doniz

42 Sin titulo, 1989

Oleo/tela; 120 x 150 cm
Col. particular, Monterrey. N L.

43 A Sin titulo, 1989
Mixta/talla en madera y tabla: 110 x 145 cm
ol. particular, Guadalajara, Jal
agina 39
Foto: Ce ullhl Salcedo

44 A Sin titulo, 1989
Ml\m/m a en madera y tabla: 140 x 110 em
“ol. Carlos Ashida, Guadalajara, Jal
I.nfnm 42
Foto: Carlos Vela
45 A Sin titulo, 1989
Tallas en madera: 230 x 83 cm
Col. Aurelio Lopez Rocha, Guadalajara, Jal
Pagina 45
Foto: Rafa \Al Doniz
46 Sin titulo, 1989
Oleo/carton, talla en madera y tela; 140 x 200 cm
Col. del artista, México, D F
47 A Sin titulo, 1989
a en madera; 125 x 75 cm
Col. Stela de Alvarez Bermejillo, Guadalajara, Jal

48 A Sin titulo, 1989

Tallas en madera. objetos varios y 6leo/tela: 110 x 140 cm

Col. Aurelio Lopez Rocha, Guadalajara, Jal

49 A Sin titulo, 1989
Mixta/talla en madera y tabla: 145 x 110 cm
“ol. particular, Monterrey, N L.
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Foto: Rafael Doniz
50 A Sin titulo, 1989
Carbon/alto relieve en madera; 146 x 110 cm
Col. Fundacion Cultural T(h\lm México, D F
Pagina 43
Foto: José [, 'nm io Gonzalez

51 Aparicién, 1990

Oleo y talla en madera/tabla; 244 x 122 cm
Col. particular, Monterrey, N

52 A Aquelarre, 1990
Mixta/talla en madera y tabla;
249 x 251 cm (d \[)(\(0]
Col. del artista, México, D F.

53 A Sin titulo, 1990
Mixta/talla en madera y tabla; 24 44 cm (diptico)
C

del ‘\m\l.n Meéxico, D F.
>agina 50




54 Sin titulo, 1990
Mixta/talla en madera y tabla: 244 x 250 cm (diptico)
Col. particular, Monterrey, N L.
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Foto: Ricardo Vidargas

55 8in titulo, 1990
Mixta/talla en madera y tabla; 244 x 122 cm
Col. del artista, México, D F
56 A Sin titulo, 1990
Oleo y talla en madera/tabla; 244 x 122 cm
Col. Generoso Villarreal, Monterrey, N L.
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Foto: Ricardo Vidargas

57 Sin titulo, 1990
Oleo y talla en madera/tabla; 244 x 122 cm
Col. Generoso Villarreal, Monterrey, N L.

58 A Sin titulo, 1990
Mixta/talla en madera y tab! 244 x 122 cm
Col. Gilberto Charpenel, Guadalajara, Jal.
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Foto: Salvador Lutteroth y Jesus Sanchez Uribe
59 A Sin titulo, 1990
Mixta/talla en madera y tabla; 244 x 126 cm
Col. del artista, México, D F.
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Foto: Salvador Lutteroth y Jestus Sanchez Uribe
60 A Autorretrato, 1991
Mixta/talla en madera y tabla: 124 x 81 cm
Col. particular, Monterrey, N L.
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Foto: José Ignacio Gonzalez
61 Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 128 x 67.5 cm
Col. Ramis Barquet, Monterrey, N L.

62 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 135 x 85 cm
Col. Sandra Azcarraga, México, D F.
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Foto: Rafael Doniz
63 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla: 122 x 162 cm (diptico)
Col. particular, Guadalajara, Jal.
64 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 244 x 366 cm (triptico)
Col. del artista, México, D F.
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Foto: Salvador Lutteroth y Jestus Sanchez Uribe
65 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 180 x 122 cm
Col. Gilberto Charpenel. Guadalajara. Jal.
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67 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla: 122 x 81 cm
Col. Ramis Barquet, Monterrey, N L
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Foto: Salvador Lutteroth y Jesus Sanchez Uribe
68 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 123 x 66 cm
Col. Ramis Barquet, Monterrey, N L.

69 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 122 x 81 cm
Col. Teodoro Garcia Gracion, Guadalajara, Jal.

70 A Sin titulo, 1991

Mixta/talla en madera y tabla; 244 x 488 cm (poliptico)

Col. Carlos Ashida y Galeria OMR, México, D F.
Portada
Foto: Marco Antonio Pacheco

71 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 89 x 122 cm
Col. del artista, México, D F.

72 A Los borrachos, 1991

Mixta/talla en madera y tabla; 180 x 244 cm (diptico)
Col. Carlos Ashida, Guadalajara, Jal.
Pagina 55
Foto: Carmen Pina
73 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 183 x 122 cm
Col. del artista, México, D F.
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74 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 122 x 244 cm
Col. del artista, México, D F.

75 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 137 x 84 cm
Col. Germaine Burillo, México, D F.
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Foto: lan Dryden
76 A Sin titulo, 1992
Mixta/talla en madera y tabla: 262 x 381 cm
Col. del artista, México, D F.
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Foto: Cecilia Salcedo
77 A Sin titulo, 1992
Escultura en madera; 200 x 105 x 100 cm
Col. del artista, México, D F.

German Vencgas

A Obras que se presentan en el Museo de Arte Moderno. La nume-
ro 16 se expone en la Coleccion permanente, Sala Carlos Pellicer
de este Museo.

Todas las obras se presentan en el Museo de Arte Contemporaneo
de Monterrey (MARCO).

Foto: Carlos Vela

66 A Sin titulo, 1991
Mixta/talla en madera y tabla; 122 x 81 cm
Col. del artista, México, D F.




